Grafica digital, experiencia estética y
disefo.

“Sin libertad de criticar, no hay elegic hakagador, decia Bequmarchais. Pero sin libertad
de criticar ka técnica tampoco hay pragrese técnico, sino sdlo condicionamiento. . ¥
cuando este condicionarmiento se vuelve cibemético, como es el caso actual con las
hugvos tecnalogias, la amenaza se vuelve considerable.”

Poul Virilio.!

ué €30 gue nos propenemas designar como gréfica digital. Cudl es ia nocién que sub-
ance bajo @l concepto. Probablemente nos estamos refiriendo a una actividad que
involucra ciertos procesos o bien a diertos productos que hacen que sea necasaria tal de-
nominacién. Por cierto, el hecho de que tanto los procesos y praductos gréficos existieran
antes de la tecnologia digital, hace  que el uso de la expresién gréfica digital, insinde  algiin
tipo de cambio en cualquiera de las dos instancias, (la del proceso o la del producto) que
justifiquen esz adjetivacion particular; esa denominacidn que singulariza un tipe de grifica di-
ferente.

iCudl es esa diferencial Podria ser por un lado una transformacién del proceso en el que
aparece una mayor potencia operativa (mis velocidad v sustitucion de técnicas que aban-
donan su condicidn artesanal y comienzan z ser llevadas a cabo por la maquina)

También podnia tratarse por otro lado, de la consideracién de una nueva dimensién del
producto en el cual se trasciende el soporte material y se considera producto gréfico a una
pagina web, o la sefiaiizacién de algin tipo de ambiente virtual, por ejemplo.

Estas disquisiciones que hacemos en | conceptual, son necesarias, en tanto, de no hacer-
lo, podriamos estar legitimando una calegoria o una clase en forma espantinea sin reflexio-
nar en aqueilo que da lugar a la misma, es decir: qué paradigma sirve como marco a esta
idea de una grdfica digital.

Fl designar una clase como gréfica digital, implica establecer una diferencia con otras mo-
dalidades dentro de la gréfica en general. Nos cuestionamos: cud! es la singularidad del ca-
50, ya sea concebida en cualquiera de las dos hipdtesis, la de proceso © la de producto. En
la hipdtesis de que lo grifico sea tal, segin el tipo de producto de que se trate, nos pre-
guntamos si puede hablarse de grdfica cuando la imagen estd aln en estade digital.

Basicamente, tanto si la cuestion se centra en la asistencia del ordenador para el disefio
grdfico o bien si se trata de |a consideracién de un producto grifico que a cambiado en lo
esencial, la cuestion sobre la que vamos a reflexionar, en la dimensidn del disefio, es de or
den estético, ya sea que consideremos | instancia de la creacidn como de la recepcicn de
los referidos productos.

La experiencia estética obedece mds a la innovacidn tecnolégica, a su novedad, que a una
operativa singular, la que caracteriza la dimensicn creativa del disefio, Ciertamente hay un
veloz decaimiente del potencial de estas experiencias que se originan a partir del recurso
tecnoldgico innovador:

Pangamos por ejemplo el uso def morphing en "Black & Withe', videadlip de Michael
Jackson, o aquel corte publicitario difundido para la prevencién del Sida, que llegaron a te-
ner un impacto estético singular y que hoy dfa han pasado a un segundo plano a parti- de
que se diera el use generalizado de dicho recurso.Veremas que este fendmeno tiene lugar
al nivel de toda innovacidn técnica. Si pensamos en la introduccidn de a pintura al dleo por
parte de los pintores flamencos, técnica la cual permite realizar una mejor representacion
en el cuadro, de las diversas materias que conforman el modelo, lo que no era posible con
otras técnicas, (es comun en la pintura al fresco que [z textura de la piel se represente de
modo que no puede diferenciarse de la tefa U otros materiales, etc.). Entonces esta innova-
cion, la pintura al dleo, permitié distinguir en a realizacidn, ef terciopelo de la seda, del cris-
tal, del metal, etc..

Debemos aclarar que cuando nas referimos a la experiencia estética, nos referimos a ella
como un tipo particular de experiencia dentro de la experiencia generalizada, entendida co-
mo una discontinuidad en la linealidad racional del tiempo?, segin fa concepcidn benjami-
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niara de shock o el stoss de Heidegger *

lgualmente puede concebirse como acontecimiento que tiene lugar en los intervalos o
campos generados entre elementos relacionados operativamenite

Bl rendimiento en términos de choque © experiencia estética de una realizacion, depen-
de entre otras cosas de la relacidn entre el tiempo operativo de la realizacion y el tiernpo
de recepcion. En este sentido, las nuevas tecnologlas incrementan esta refacién en tanto hay
operaciones que son fuertemente aceleradas, Esta aceleracidn nc se da en la dimensidn
creativa, dimension en la cual situamas la operatividad de orden estético, la que no puede
ser realizada por el ordenador, tal vez s facilitada por sjermplo en la velocidad de suministro
de informacién, o en la velocidad de ejecucidn de las operaciones inherentes a ella.

La operatividad estéticz, que tiene lugar en 'a virtualidad de los gestos artisticos, es repro-
ducida en los ordenadores pero es prefigurada por el artista © el disefiador: En esta dimen-
sidn de la operatividad estétics, el ordenador no puede sustituir al individuo. Sin duda, es el
arte o la creacidn artistica quienes subsidian al disefio en la dimension de 'a operatividaa
estética.

Cierto es que en las operaciones estéticas cyberespaciales, al igual que en las diversas
manifestaciones del arte contemporanes, encontramaos, por un lado, acontecimientos de or-
den estético de naturaleza aurdtica, basados en Ja reproductibilidad, apropiacién y otras ver-
siones de operacién con la imagen como ready-made, lo que configura una reproduccién
de la de la operatividad estética de fa institucién artistica tradicional Por otro fado, modal-
daldes que se pretenden diferenciadas en las que: los procesos aurdticos mutarfan, en tan-
to desaparece el concepto de original como objeto material que respalda fa versidn repro-
ducida; ¢ como version de obra que pertenece a un artista unico. Esto es lo que el arte ha
venido anunciando desde sl mismo, ya sea: mediante las apropiaciones que desde Duchamp
a Sherry Levin  actuaron firmemente en  detrimento de la originalidad de la (desde
LHOOQ. de Duchamp, hasta |a copiz fiel de un Matisse que hace Levin), en la crisis del
ohjeta de arte, en la desmaterializacion del arte,

En cuanto a las operaciones de contextualizacidn vy descontextualizacion, o bien las que
implican la participacion activa del receptor. introduciéndose o transformando este dlumo
la propuesta original, podemos decir que ya se adelantaron, tanto el minimalismo como las
distirtas modalidades de arte conceptual, de arte interactivo, etc..

En cualquier caso, el acontecimiento estético, tiene origen en una imaginacién, que desa-
rralla la operatividad estética, en un soporte que aun no presenta equivalentes tecncldg-
cos y es inherente al disefiador o al artista. No es dificil llegar 2 ia sospecha de que la tec-
nologia pretenda subsidiar estas capacidades avanzando sobre la capacidad de decision del
disefiador; encontrdndose finalmente con una capacidad operativa extramaquinica.

Esto quiere dedir; ni mds ni menos, que los gestos artisticos son naturalmente la realidad
virtual propiamente dicha, y esta es representada en la temporalidad del medic utilizado por
el creador La zparente actualizacién en tiempo real de nuestras representaciones virtuales,
a través de las nuevas tecnologfas no es mds, por ahora, una representacicn de ellas en un
tiempo tecnoldgico. Un suefio tecnoldgico de realizacidn en tiempo real

Por olro lado, la operatividad estética en la creacidn aparece como una variante de la
estética de la recepcidn, y por tanto nunca puede radicarse en lugar alguno que no sea lo
més proxime a el receptor, o sea el creador, en definitiva, el ser humano, El creador es re-
ceptor en tal instancia v en la creacidn prefigura y selecciona en una postura que se apro-
xima z |2 del receptor, luego de ello, tiene lugar la ejecucidn en el medio elegido.

Dentro de las posibilidades de especulacidn que se abren a partir de las ideas que he-
mos formulado, nos ocupa la forma en que esto se proyecta en la formacion de un disefia-
dor, en |a concepcidn de su curricula, de su perfil profesional. En el procese de proliferacidn
de ofertas para la formacién de disefiadores en los ditmos afios se advierte mas que un
auge del disefio, Un auge de nuevas tecnologias a él aplicadas. De hecho la mayoria de las
ofertas se orientan al disefio grdfico.

En consecuencia con lo que hemos expuesto, la formacion del disefador se orienta no
s8lo al reconocimients y uso de las nuevas tecnologias sino al desarrolio de las capacidades
operativas en el espectro de las diversas disciplinas que subsidian al disefio, nocidn que tras-
ciende las téenicas utilizadas. Fundamentalmente queremos referimos a la operatividad es-
tética en virtud de la proyeccion cuftural, social v ciertamente ecandmica, como no podrias
ser de otra manera en una cuttura de la imzgen como la actual. Diche de otra manera un



disefiador no es un operador de un determinado software aunque haya proliferado una
concepcion vulgar que promueve esta creencia.

Y lo que es mds, no senia dificl probar que los perfiles del operador v del disefiador pue-
den llegar diferir enormemente, en actitud, aptitud y otros factores que configuran dicho
perfil

El hecho de no advertir tales diferencias produce ciertos impactos alos que intentarnos
EnUmerar & continuacian.

a. Confundir un buen operador o conocedor de un software con un buen dise-
fador comao deciamos.

b. Favarecer la estética de la maquina; fendmeno andoge 4 gue conlleva la revo-
lucidn industrial.

. Consecuentemente favorecer algunas maodalidades de prefiguracién.
d. Generar el detrimento de las operaciones estéticas extramaquinicas.

e. A subsumir cuestiones ergondmicas o funcionales a las posibilidades de un
software. Pidnsese con relacidn a este punto, en la posibilidad de alterar fos cuer-
pos de la tipografia, que ofrecen los softwares de use grifico transformando las
relaciones entre forma v contraforma en el texto impreso.

La produccién maquinica de subjetividad, segin nos dice Félix Guatari a propdsito del
disefic asistido por ordenador, puede actuar tanto positivamente coma negativamente.

Dice este autor:...hay que cuidarse de cuzlquier ilusidn progresista © de cualquier vi-
sidn sistemdticamente pesimista. .. existe una actitud antimodernista consistente en recha-
zar en bloque las innovaciones tecnoldgicas, especialmente las ligadas a la revolucidn infor-
mdfica”. Lo positivo o negativo lo vincula Guatari a la forma en que esto se articule con las
conformaciones * colectivas de enunciacion.

“Lo mejor” dice Guatari “es la creacidn, fa invencion de nuevos Universos de referencia:
fo peor, la masmediatizacion embrutecedora a la que millones de individuos estan hoy con-
denados. .. las evoluciones tecnoldgicas, aunadas a experimentaciones sociales en estos nue-
vos dmbitos, tal vez puedan librarncs de la etapa opresiva actual y hacernos entrar en una
era posmedigtica caracterizada por una reapropiadidn y una resingularizacién en la. utiliza-
cién de los medios de comunicacidn,”

Este plantea de Guatari nos resulta una razonatle conclusion, pudiende resultar un pun-
to de partida para mds y mejores reflexiones que la nuestra, a propdsito de un tema que
propusimas aparentemente como estético por ser fundamentalmente gtico.
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