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Tacién y Desartollo

A 1magem fotogenia ¢ a imagem digital na fotografia

de Jeff Wall.

Resumo. Esta proposta insere-se numa ampla investigacio da
interface entre a Fotografia e outras linguagens visuais.
Especialmente, neste artigo iremos discutir a participacio das
virtualidades imaginais da fotogénese e da tatilidade do olho
permeando a apropriacio da tecnologia digital por criadores da
Fotografia contemporanea. Mais especificamente iremos tratar
algumas assemblages fotograficas do fotégrafo Jeff Wall. O uso
da tecnologia digital associado a técnica analdgica por este artista
em quase toda a sua producéio niio tem o propdsito pratico de
compor montagens seqiienciais ou criar fotomontagens.

Iremos discutir a dimensio estética desta hibridacio que
perpassa a ruptura do espaco e a multiplicidade temporal, nos
aportando via tecnologia digital, novos sentidos criadores na
representacio tempo-espacial da imagem fotografica. Neste
sentido para falar desta nova génese do olhar na criacio
fotografica, além da literatura critica de Fried, Galassi,
utilizaremos a filosofia da imagem poética de Bachelard da
imagem.
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I. INTRODUCAO

Essa discussdo sobre o processo criador do fotdgrafo Jeff
Wall, mediado pelas impulsdes imaginarias substancializadas
pela luz e na utilizagdo poética da tecnologia digital, envolve
metodologicamente a dimensao criadora da imaginag@o. Neste
sentido estaremos nos utilizando de algumas idéias tipicas da
cogitacdo experimental e indireta do imaginal, para dar conta
das rupturas tempo-espaciais da sua imagética. Rupturas
operadas pela escritura luminica do olhar do fotografo e
intimamente ligadas a transmutac@o chama-luz-imagem. Os
fotégrafos e artistas visuais ao ativarem esta escritura
luminica, acedem a uma manipulag¢do tecno-poética que atua
na experimentacdo desmaterializadora e no alheamento
perceptivo das coisas e lugares.

A imaggética de Wall nutre-se deste ambivalente limiar do
falso-verdadeiro e irreal-real, o que justifica nossa escolha
pelas poéticas do imaginal de Bachelard (1957, 1961, 1988).
Em sua reflexdo filosofica do poético, uma consciéncia
imaginante opera a contemplagio devaneante ¢ a apreensdo da
imagem poética em uma cogitacdo imaginal dos conceitos
imaggéticos.

A contemplagio devaneante constitui um modus operandi
para a irrealizagdo do real e acesso a dimensdo do imaginal.
Onde a imagem poética ¢ apreendida como um dinamismo de
virtualidades ou é/ans imagéticos sem figuragcdo sem
vinculag¢do com a percep¢do ou memdria.

No ambito desta investigacdo, consideramos que os
processos criadores, permeados pelo fotografico, se
desenvolveriam pela dinamizag@o dessa matéria poética
fotoprimordial, constituida do que chamamos de uma imagem-
fotogenia. Esta constituiria uma dindmica de provocagdes
imaginais olhi-luminicas. Substancializada pelos imaginais do
luminico: luminar, iluminar, brilhar, elucidar, transparecer,
transluzir, entre outros. Tem o sentido substancial de
emanagdes de uma inconsciéncia do instantaneo luminal e da
tatilidade do olhar, ambos participariam na ativagdo dos
potenciais tempo-espacializadores da imagem em sua
dimensdo fotopoética.

Calcada diretamente no real, esta nova realidade foto-
poética ndo representa a realidade fotografada, ela se constitui
como uma re-presentacdo de um tempo luminal das coisas.

II. O OLHAR-SUTURA

O fotografo Jeff Wall desenvolve diferentes estratégias
fotograficas especialmente em direcdo a nogéo atemporal de
construgdo encenada da imagem figurativa, pelo viés da

cinematografia.



Jeff Wall vem direcionando suas abordagens
cinematogrdficas da fotografia para a criacdo de imagens que
almejam um “radicalismo internalizado” (Wall, 2007: 253),
sem rupturas, mesclando a banalidade tematica a uma
perspectiva de artificialidade, e assim desorientando os
sentidos da chamada imagem familiar.

Insere-se em seu projeto criador o modo de apresentacdo de
suas imagens, grandes ampliagdes em cibachrome, montadas
sobre display luminosos. Estas imagens refor¢am o carater
objetal da fotografia, envolvendo o projeto do artista e o
espectador em uma oscilagdo mediada pela profundidade e a
planitude da imagem fotografica.

Um indutor tecno-poético da 1dgica de concepgio e
realizag@o do trabalho de Jeff Wall ¢ a ferramenta digital, o
que lhe permitiu aprofundar o carater construido da imagem
figurativa. Explorando a coalescéncia, tipica da dimensdo
imaginal, de temporalidades e espacialidades diversas,
explicitando a participagdo de uma imaginagdo multipla na
fotografia pés-moderna.

A estratégia cinematografia na imagética de Wall implicou
em principios de preparagdo e colaboragio, reorganizando o
envolvimento do criador com os cenarios ¢ os personagens. E
Por outro lado, o digital propicia a Wall a possibilidade de
uma manipulagdo sutil e internalizada que rearticula os limites
de construgdo da imagem. Estas duas perspectivas de abertura
sd0 aqui compreendidas como uma re-introdugdo de um
movimento temporal, antes associada a pintura ou escultura,
no projeto fotografico contemporaneo.

Tanto os sentidos poéticos do cinema e da tecnologia
digital, na sua busca de realizagdo e superagdo, favorecem o
cruzamento dos planos conceitual e pratico de uma sutura
sem marecas, lisa e perturbadora na re-presentacdo de uma
quase-realidade nas imagens de Wall.

Neste sentido a imagem parece ser o suplemento da propria
imagem, um transbordamento. O espectador parece ver mais
do que deveria, simplesmente porque ha limites: nossos olhos
ndo estdo habituados a ver tanto, ao mesmo tempo. Olhar para
um ponto, significa ‘cegar’ um outro, e a coexisténcia destes
dois pontos, seria impossivel, segundo Wall, sem a operacdo
de sutura, de composi¢do que os une. Suturar € reunir no
fotografico significa introduzir uma iluminagdo-olhar na
experiéncia da visdo. Portanto, esta diante da cinematografia,
de coexisténcia de temporalidades e espacos distintos ¢
aprofundada pela composi¢do digital, capaz de dar origem a
uma imagem, antes ndo existente, e através de sua realidade
fotografica, lhe dar visibilidade. Contemplamos poéticamente
pela materialidade fotografica a imagem de um néo existente.

Por outro lado a ferramenta digital atua basicamente no
sentido de superar poéticamente duas dificuldades da visdo, e
que se repetem na camera fotografica: o limite do plano focal
e aos grandes intervalos das luminosidades. Por isso uma
tnica imagem, factivel no plano imaginal, ¢ o resultado da
composicdo digital de camadas imagéticas, torna-se a re-
configuragdo poética do olhar nos multiplos planos e
luminosidades. Alcangamos os melhores instantes de espago e
as imaginadas luzes. Mas esta unica imagem, intuida do
avisivel, carrega essas camadas imagéticas anteriores
descartadas ao longo do processo de sutura
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A lisura adquirida pelo digital na construgdo de uma
imagem sem rupturas tempo-espaciais aparentes supera os
limites da visdo € mesmo do olho-camera a partir da
coexisténcia luminosa de espacialidades e temporalidades
distintas, sem que com isso haja prejuizo de uma continuidade
figurativa convencional. No ambiente digital, o artista realiza
encontros precisos de tempos e espagos outros, antes apenas
viaveis no plano imaginal.

Assim, a ferramenta digital como resultante de uma
tendéncia metamorfica e variacional do imaginal.amplia o
sentido de abertura ao novo. Reposicionando, em termos de
visibilidade, invisibilidade e movimento, a ontologia da visdo.

Uma outra variante do processo criador de Wall, refere-se
ao uso do digital na no¢do do quase documentario. Introduz
uma outra categoria da montagem: a colagem revela suas
linhas de fratura; a fotomontagem as oculta, ja sua construgo
no quase documentario deixa quase entrever as linhas de
fratura da composicio.

Para Wall, o uso da ferramenta digital “libera certas
possibilidades, certas energias, e torna viavel novas
abordagens” (Wall, 2007, 255) tanto em imagens fantasticas
quanto nas mais realistas e cotidianas. “Isso torna possivel um
espectro de possibilidades, e ajuda dissolver a linha diviséria
entre o provavel e o improvavel.” (idem) E neste sentido que o
artificio, oscilante nesta ambivaléncia imaginal do real-irreal,
induz a uma dindmica de ‘gatilhos criadores’, tornando-se
uma componente da escritura luminica na fotopoética de Wall.
Neste sentido, o didlogo entre a 16gica do digital e a
fotopoética de Wall reapresenta a discusséo sobre a
participacdo imaginal de um olhar-através-da-lente na
apreensdo renovada do mundo. Através do prisma-cristal
tecnologico da fotografia e da transfiguragdo do fotografico
em uma matéria quase palpavel, operada pelo digital, somos
confrontados face a uma imagem lisa, quase transparente,
liberada de qualquer suporte. De uma diafana pelicula
luminosa, uma imagem quase etérea do olhar.

Podemos associar estas estratégias de Wall ao que Deleuze
denomina como “uma poténcia do falso” ( 2006:160), uma
“crise da verdade” “que substitui e destrona a forma do
verdadeiro” (idem:161), ndo através do falso, mas através de
um elemento falsificante, na medida em que estas re-
encenagdes ndo podem ser compreendidas como fingimento,
mas como um descompasso essencialmente temporal
introduzido pela cinematografia do artista. Na imagem,“a
linha reta como forga do tempo, como labirinto do tempo, ¢
também a linha que se bifurca e ndo para de se bifurcar,
passando por presentes incompossiveis, retomando passados
ndo-necessariamente verdadeiros.” (Deleuze, 2007:161)

Em A4 view from an apartment, Wall procurou uma locagéo
real por horas, um apartamento para alugar com a vista que ele
queria. Depois de encontrar um local e uma performer que
aceitasse morar ali com alguém da sua escolha por alguns
meses, o artista financiou essa moradora a mobiliar o
apartamento e aguardou varios meses sem convivéncia para
criar um distanciamento entre ambos.

O que vale aqui como regra geral de preparagio, da cena
fotografica, ¢ a atencdo de Wall aos detalhes, inserir ou
‘deixar estar’ em cena pequenos elementos considerados
desnecessarios e mesmo esteticamente ‘incorretos’ que, além



de interrogarem sobre sua permanéncia e inclusdo na imagem
final, induzem o espectador a ter um contato direto,
corriqueiro com a cena fotografica.

Figura 1. 4 view from an apartment. 2004-5 / Jeff Wall

No apartamento, as duas jovens estdo entretidas em suas
rotinas e parecem ignorar a presenga do fotégrafo. O ponto de
vista ligeiramente elevado, no entanto, indica mesmo um
destaque de Wall e de sua view cdmera em meio a mobilia,
torna sua presenga mais do que percebida. Por outro lado, a
intimidade da cena é tamanha que o fotografo parece ter sua
presenca esfumada na visdo das mulheres, na mesma medida
em que, intimas, elas também ‘se ignoram’ na imagem. Por
fim, o proprio espectador se sente alijado como uma presenca.

A view from an apartment soa como ‘bom demais pra ser
verdade’. Como ja dito, todos os esforgos foram realizados
para neutralizar o sentido de encenagdo e promover o de
documentacdo: as jovens montaram o ‘seu’ proprio
apartamento, eram regularmente visitadas por Wall a ponto de
se acostumarem com a sua presenca, Wall fez a jovem de
meias repetir a mesma caminhada muitas vezes até que sua
movimentagdo se tornasse natural. Ao fundo as luzes
delineiam nitidamente a paisagem urbana que se torna tdo
presente quanto o interior do apartamento. A jovem
caminhando em nossa dire¢do, revela os movimentos que a
cinematografia suscita. E aproxima planos e dimensdes
distintas sob uma mesma matéria luminosa. As luminosidades
equilibradas no plano da imagem a partir de fotografias
distintas, deixando seus reflexos criar movimentos proprios de
concentragdo e dispersdo. Como aponta Fried (2007:207) esta
dominante, “o reflexo constitui um motivo cuja presenga ¢
sensivel em todas as partes da imagem.”

Por que exibir aqueles reflexos e brilhos na camada fina que
separa os dois mundos? Esta caligrafia luminica explicita que
“o que se vé através da vidraga ou no cristal é o tempo, em seu
duplo movimento de fazer passar os presentes, de substituir
um deles por outro no rumo do futuro, mas também de
conservar todo o passado, de fazé-lo cair numa obscura
profundidade”, como afirma Deleuze (2007:109).

Para Fried, o vidro estd ali como esta a “transparéncia
cibachrome, ou ao menos a sua superficie ‘avisivel’”
(idem:207), para o espectador. E o “para ser visto” da imagem
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replicado dentro na obra pelo vestigio do fotdgrafo. Deste
modo, designar a objetual das ‘superficies invisiveis’ a partir
de sua propria presenga, ndo é também reafirmar a dindmica
ensejada pela cinematografia a partir de sua propria
movimentagido?

Um exame mais detalhado sobre 4 view from an apartment
revela, na janela da esquerda, vestigios bastante esmaecidos
de uma persiana abaixada. Possivelmente, em uma das
inameras fotografias realizadas por Wall, que vieram a
compor esta imagem, a persiana encontrava-se abaixada,
provavelmente para evitar um excesso de luminosidade no
interior do apartamento. Num certo sentido, a persiana, nesta
fotografia final, continua ali, abaixada, amparando uma luz
emanada de outras temporalidades. Esse residuo fantasma de
um luminal anterior reaparece no decorrer do longo processo
de realizagdo desta imagem. Ela oscila no aparecer e
desaparecer dos diferentes momentos-camadas do tempo
fotografico proprio da realizagdo da imagem. Aos
espectadores na diferenca de uma temporalidade fosca e
apagada, a tarefa de apreender sua insistente presenca.
Considerando todas as nuances envolvidas no projeto criador
de Wall, esta presenca ndo desestrutura a wunidade deste
fotografico sabidamente multiplo e hibrido: a persiana
fantasma é apenas um sinal de que a linha divisdria, entre a
realidade material e as artificialidades criadoras, também
passa por ali.

Em 1992, Wall finalizou sua investida digital na
cinematografia Dead Troops Talk julgando que a tecnologia
havia alcangado uma maturidade no sentido da composigdo da
imagem que preservando a continuidade, manteria o sentido
de unidade da fotografia. Concebida em 1986, a partir da
visdo de uma foto num jornal da emboscada ao exército russo
no Afeganistdo— a re-encenacdo sob o nome de Dead Troops
Talk aguardou 6 anos para ser realizada.

Isto porque, a situagdo e a relagdo entre os personagens da
cena, na concepgdo do artista dificilmente alcangariam o grau
de fotogrdfico ou de verdade fotogrdfica sem uma meticulosa
intervengdo digital diretamente sobre o fotogrdfico. Neste
sentido, o digital favorece um acesso direto a matéria da
fotografia, uma espéciec de assepsia maquinal que parece
dialogar sem intermédios com o componente também
maquinal do fotografico. Porém, longe de automatizar grande



parte das operagdes de montagem, agilizando-as, o digital re-
encena uma temporalidade pictorica na concretizagdo da
imagem figurativa contemporanea. O artificio aqui pode ser
completo, inicia no proprio tema fantastico e se estende a
reproduc¢do detalhada, em estidio, de um trecho do deserto do
Afeganistdo. Sobre o grande cendrio que reproduzia o terreno
pedregoso do deserto afegdo, os soldados mortos-vivos de
Dead Troops Talk foram fotografados separadamente ou em
pequenos grupos, permitindo a Wall concentrar toda a atengéo
na encenagdo destes personagens. O resultado beira o
grotesco. O trabalho ¢ realista nos minimos detalhes,
maquiagem e manipulacdo digital nos soldados-zumbis no
entanto, a imagem reiine no mesmo espaco-tempo diferentes
temporalidades: as do sonho, as do possivel, as da realizagdo
das diversas fotografias, dos isolamentos e as reac¢des
incompativeis & dramaticidade do acontecimento fantastico.
Dead Troops Talk e outras cinematografias que se seguiram
nestes primeiros anos de composicdo digital, parecem um
campo de experimentacdes para Wall, onde o digital foi
utilizado, ainda que de maneira primorosa, viabilizando
‘efeitos especiais’ extremamente convincentes, para a
construgdo de belas fantasias. E ainda que nfo sejam visiveis,
as linhas de fratura da composi¢do acentuadas pelo artificio
sdo demasiadamente evidentes.

Portanto, uma tentativa de desconstrug@o destes projetos de
cinematografias, a fim de se apreender a metodologia geral
empreendida pelo artista, passa necessariamente pela
investigag@o destes principios e pelo reconhecimento de suas
participacdes ativas no trago de artificialidade, de construgéo,
que atravessa estas imagens.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste sentido, as estratégias criadoras do artista colaboram
para o surgimento de uma forte nogao de artificialidade
atuando nas oscilagdes entre o visivel e o avisivel, entre
aquilo que vemos — que a imagem nos mostra —, aquilo que é
pressentido na imagem e aquilo que sabemos — que a imagem
ndo mostra mas que ¢ conhecido das estratégias criadoras do
artista. Estas estratégias devem ser compreendidas como
variagdes no ambito geral dos principios de “preparagdo e
colaboracdo” identificados por Wall nas abordagens da
imagem de cinema. Associadas as aberturas viabilizadas pelos
avancos tecnoldgicos da composicdo digital, estes principios,
enquanto conceitos de realizacdo, atravessam todo o projeto
do artista, guiando os diversos aspectos praticos envolvidos
até a imagem final.
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